O ESPACO LITERARIO

Notas sobreLiteratura em Extensao
possibilidade de trabalhar textos em

instituicbes que acolhem adolescentes.

Maria Barcelos Carvalho Coelto

Antes de tudo, é necessario conhecer minimamendeszbbramentos do conceito de literatura. A
matéria € longa, mas tentarei mediar alguns sentigoe estdo envolvidos na natureza

imaginaria/simbdlica e mitica da linguagemara assim pensar os efeitos terapéuticos digaescr

Nas ultimas décadas, a literatura tem se deslodadéambito hegemaoénico/académicd’belas
letras” - para se colocar como espaco “vital clinfcoi traducédo e re-significacdo de diferentes
campos disciplinares e culturais. Esse movimentee qatua na revitalizacdo dos processos
semanticos do inconsciente, facilitando as assesalvres, abre possibilidades infinitas de criar
campos narrativos, dar formas ao imaginario e es@ieas linguagens ja existentes na comunidade
onde se deseja trabalhar. O texto literario terpliaoho suas fronteiras e coloca-se também como
“espaco virtual® para acolher um universo de diferentes categndasrreno da criacéo: a musica,

a danca, a pintura, o teatro, a culinaria,os thaizamanuais. Acolhe também tudo aquilo que passa
através do trabalho concreto do sujeito, seja maesgzdo de um gesto ou na confeccdo de um
artefato, fruto do empenho individual ou coleti8@riam, em ultima instancia, acées que percorrem
a histéria da instituicdo, tornando tangivel umtuta e possiveis interpretacdes para que sejam

posteriormente avaliadas.

“Mestre em Teoria Literaria. Sociéloga em formaRaiwanalitica



Algumas experiéncias com populacdes “carentes”diéim registradas e nelas ja se pode perceber
alguns desses desdobramentos. Ultrapassagem - daaimcotidiano labirintico para a expressao
estética de uma obra pulsante. Falo aqui de umariérpia com mulheres bordadeiras - as
“Mariquinhas” - registrada pela professora VeraialU€asa Nova em seu liviexturas: ensaios
(CASA NOVA, 2002. p. 120). A autora transcreve ahgs “vozes” que se manifestam pela arte
dos bordados, onde essas mulheres, ponto-a-po&toremnscrevendo suas experiéncias. Seja
bordando palavras ou imagens sobre tecidos, sejadiBcando criativamente os acontecimentos
pelos quais passam em suas vidas. Mas isso sdeeeocapds a leitura de alguns contos de
Guimardes Rosa. A bordadeira “Mariquinha” se reegce em algumas passagens e passa a
interagir com o universo roseano, para enfim consparpropria obra, ou mais precisamente, o seu
proprio texto. Neste momento, acontece uma tragg@&griuma recriacdo semidtica que a autora de

Texturas: Ensaioshama de “uma poética do bordado”:

O bordado é uma outra lingua. Lingua de paisageligduais que se misturam aos textos
lidos. Na materialidade da lingua literaria, a aira mariquinha apreende objetos;
movimento de percepcao, afeto e sensacao. Torreosbgm signos quando os borda.
Desdobra-os, expande-os. Ouvir/ler o terb@eano € tentativa de perceber os signos
cotidianos, que podem ser remanejados pela vivémeiaexperiéncia da bordadeira.
(CASA NOVA, 2002, p. 120).

Tomo a experiéncia das “mariquinhas” apenas comuopde referéncia para refletir sobre a
possibilidade de trabalho em comunidades que tee@immente suas proprias demandas. Abro
porém o Espaco Literario - compreendido aqui, adeegjualquer coisa, como lugar da expansao
dos processos inconscientes, da urdidura do afdtazolhimento do desejo. E por esse motivo,
por tratar-se de um campo extremamente sensiagte,\que ndo se pode falar de um projeto, mas
de umagprojecédo construtivaArquitetada junto ao grupo, essa construcao tgralevar em conta o
objetivo primeiro desta abordagem: o despertar parantade de comunicacao, para que aflore a
palavra, tanto escrita como oral. Com isto em yistairo, para comecar, trabalhar o Espaco
Literario dentro de um campo especificoCascdes BrasileirasPor essa via, a literatura nacional

tem se expressado dentro de sua mais genuina abidgice e genialidade. Nossos



autores/compositores gratuitamente nos oferecertostesujas letras sdo simples e de facil
compreensao; sem falar no conteudo lirico/poéteanditas delas, também ancoradas em belas
melodias e ritmos. Outras sé&o verdadeiras cronicale desfila nossa cultura mais auténtica. Basta
lembrar “A Banda”, de Chico Buarque, para que itdsimagens criem-se em nossa imaginacao,
compondo o cenario cotidiano de uma cidade deiantegdu “Carolina”, musica que fala de uma

menina de olhos tristes que se recusa a ver o mundo

Um grande cronista mineiro, Paulo Mendes Camposadamente envolve-se pelos efllvios
melddicos de nossas cangdes, para compor sua olasta Deixa-nos registros memoraveis da

passagem de sua escrita lirica pelos signos daausi

Gosto dos biombos dourados e dos astros pisad@sedtes, da linearidade de Ismael, da
limpeza praiana dos refrdos de Caymmi [...], dexir@is de Lamartine, das construcfes
de Chico Buarque [...]. Gosto dos versos que camicom a cidade: Noel [...]. E gostaria
de ter escrito Rosa, de Pixinguinha. (CAMPOS, 2@0IR7-129).

A abordagem literaria através de nossas cancdes, rodsicas que podem obviamente ser
escolhidas pelo grupo, abre também o espaco pearagio de uma metodologia propria. Tudo
dependera da dinamica do grupo em questao, jaaaese de uma construcao gestada no seio das
relacbes. No entanto, fica aberto aqui um caminbm e trabalhar e criar condi¢cdes de
crescimento interior, enriquecimento da linguageme¢horias na escrita. Num mundo onde se vive
0 apogeu das imagens multimidias, sem a substaelagio com os sentidos éticos e estéticos da
comunicacdo humana, o voltar-se para a palavracadsipode significar para esses adolescentes
dobrar-se sobre eles mesmos e ai surpreendereowse e magnitude do mundo subjetivo e a

poténcia criadora de suas proprias vozes.

NOTAS

Cf. Freud (1989, p. 150-157) “A linguagem preser{@urelacdo entre o brincar infantil e a criagéétra [...] A
irrealidade do mundo imaginativo do escritor tenj fonsequiéncias importantes para a técnica ders@apois
muita coisa, se fosse real ndo causaria praZdeifnbora o material [do escritor] ndo seja novecpde do tesouro
popular dos mitos, lendas e conto de fadas”.



Para o filésofo Gilles Deleuze, a literatura é yraasagem, um estado de devir. O sujeito pode @r@Eicom o
sentido clinico/terapéutico da linguagem pela ig@®nde uma lingua outra,“estrangeira”, que nada ¥alo que
seu empenho em criar algo “fora” de si mesmo, gesse caso, € a escrita. Cf. Deleuze (1997, p):9-14

literatura € um processo, ou seja, uma passageviddeque extravasa qualquer matéria vivivel oudaw...]. O
mundo é um conjunto de sintomas cuja doenc¢a seiedafcom o homem [...]. A literatura aparece, entamo

um empreendimento de saude.”

Cf. Lévy (1996, p. 15-50) Penso aqui na univeragho da linguagem pelo computador: hipertexto a@spirtual
onde os jovens de hoje estao inexoravelmente dwdybu desejam incluir-se.

REFERENCIAS

CASA NOVA, Vera Lucia de Carvalho. O espelho daoa— o branco do espelho. Trexturas:
ensaios Belo Horizonte: Faculdade de Letras da UFMG, Rnog de P6s-Graduacdo em Letras,
Estudos Literarios, 2002.

CAMPOS, Paulo Mendes. Musica popular. In: PINHE]JRG@vio (Org.) Brasil brasileiro:
cronicas do pais, das cidades e do pd®o. de Janeiro: Civilizagédo Brasileira, 2000.

DELEUZE, Gilles. A literatura e a vidén: Critica e clinica.Traducéo de Peter Pal Pelbar. Séo
Paulo: Editora 34, 1992.

FREUD, SigmundEscritores criativos e devaneidrs. Obras psicoldgicas completas de Sigmund
Freud.Rio de Janeiro: Imago, 1989. v. 9.

LEVY, Pierre.O que ¢ virtualRio de Janeiro: Editora 34, 1996.



